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HistoriaMisión

Especializada en arte contemporáneo, la Galería Juan Silió está localizada en 
Santander y, desde 2020 también en Madrid. La galería apuesta por presentar ex-
posiciones que muestren el talento de los artistas representados, así como nuevas 
propuestas y exposiciones colectivas comisariadas. 

Como galería de segunda generación, ha apoyado a artistas durante distintas eta-
pas de su carrera siendo consciente de la importancia de reforzar esta relación es-
pecialmente en el periodo conocido como mitad de carrera. Un momento clave en 
el que los artistas emergentes necesitan dar un paso adelante y consolidarse en 
la escena artística. Así, la galería destaca ahora por representar a una generación 
IXHUWH�GH�DUWLVWDV�HVSDxROHV�QDFLGRV�D�¿QDOHV�GH�ORV�DxRV����\�HQ�ORV����FRPR��
Núria Fuster, Carlos Irijalba, Miguel Ángel Tornero, Juan López, Belén Rodríguez, 
Irene Grau o Nora Aurrekoetxea.

El objetivo de la galería es trabajar para que estos artistas se establezcan, ayu-
dando a situar sus obras en destacadas colecciones públicas y privadas, pero 
también sirviendo como nexo entre su práctica y comisarios, críticos y público 
general. 

Estos artistas ya poseen una experiencia internacional forjada a través de su for-
mación, residencias y también exponen regularmente en otros países; la galería 
quiere impulsar este desarrollo y evolucionar juntos participando en ferias de arte 
internacionales relevantes.

1R�REVWDQWH��FRPR�FUHHPRV�¿UPHPHQWH�HQ� OD� LGHD�GH�XQD�UHSUHVHQWDFLyQ�\�XQ�
apoyo plenos a lo largo de la carrera del artista, seguimos trabajando con artistas 
que han formado parte de la galería durante 30 años y apoyamos a jóvenes artis-
tas que creemos liderarán su generación.

/D�JDOHUtD��IXH�LQDXJXUDGD�HQ�6DQWDQGHU�HQ������EDMR�HO�QRPEUH�GH�VX�IXQGDGRU��
Fernando Silió. Desde sus orígenes se ha centrado en el arte de vanguardia com-
binando exposiciones de artistas de reconocido prestigio con otros más noveles 
TXH�VH�YDQ�D¿DQ]DQGR�HQ�HO�PHUFDGR�GHO�DUWH��
En 1995 amplía su actividad con la edición de garbados y fotografías originales 
y en 1999 Juan Silió, hijo de su fundador, se hace cargo de la dirección de la 
galería, aportando nuevas ideas en el programa expositivo. La galería comienza 
a trabajar con artistas españoles que en ese momento trabajaban y vivían fuera 
del país, e incorpora artistas emergentes que ahora constituyen el centro de la 
galería. Además, con esta estrategia se incorporan de manera frecuente obras 
realizadas con nuevos medios como la las nuevas tecnologías, instalaciones y 
REUDV�VLWH�VSHFL¿F��

En 2005 la galería cambia a una nueva localización abriendo un espacio exposi-
WLYR�GH�����P���XQ�PD\RU�DOPDFpQ�\�R¿FLQDV�UHVSRQGLHQGR�D�ODV�QHFHVLGDGHV�GH�
proyectos expositivos técnica y arquitectónicamente más ambiciosos, a medida 
que la galería centra sus esfuerzos en apoyar a artistas con investigaciones inno-
vadoras que utilizan nuevas técnicas. 

/D�JDOHUtD�SDUWLFLSD�GH�PDQHUD�UHJXODU�HQ�IHULDV�FRPR�$5&2�0DGULG��HQ������SRU�
primera vez bajo su actual nombre, pero también está presente en ferias interna-
cionales como ARCOlisboa, ArtBo, ZonaMACO, Context Art Miami o Context Art 
New York y Artissima.

A inicios del año 2020 la galería inaugura un espacio de 260m2 en Madrid y que 
está situado en la Calle Doctor Fourquet, uno de los centros más activos del arte 
contemporáneo en la ciudad.



NORA AURREKOETXEA
Kurba

La obra de Nora Aurrekoetxea es una investigación sutil pero compleja de sen-
timientos, relaciones, emociones y afectos a través de las manifestaciones materi-
ales de la experiencia. Éstas se despliegan tras una serie de encuentros regulares 
y se trasladan a la experimentación formal de materiales, donde poder explorar la 
relación objeto-espacio en relación a la arquitectura donde se presenta. El deseo 
HV�XQ�FULWHULR�SDUD�FRQ¿JXUDU�HO�HVSDFLR�\�RUJDQL]DU�OD�HVWUXFWXUD�GRQGH�FXHUSRV�\�
objetos se encuentran en constante relación. La distancia se convierte en un es-
pacio tangible que juega un rol importante. Sin distancia no hay encuentro, no hay 
espacio, no hay afecto. Y su traducción material da lugar a un vasto vocabulario de 
símbolos que emplea en diversos contextos y que funcionan como una alegoría de 
un estado de cosas, de pensamientos, de sentimientos, generando contrapartidas 
que entran en colisión, como un objeto y su ausencia. La forma en que se ofrecen, 
la escala y el contexto que ella les asigna, funcionan como una herramienta que 
DIHFWD�D�VX�VLJQL¿FDGR��

.XUED�IXH�XQ�SUR\HFWR�UHDOL]DGR�VLWH�VSHFL¿F�SDUD�5DFRRQ�3URMHFWV��FRPLVDULDGR�SRU�
Margot Cuevas y Vera Martín. En el texto que lo acompaña se lee: 

“El fragmento es fragmento, en parte, porque se sitúa en el medio de dos elementos. 
Pienso en trabajos tuyos anteriores. Al recorrer algunas de tus instalaciones hay un 
ocultamiento entre varios elementos, es muy marcado, como si el fragmento ganase 
presencia. Por los planos y por la disposición de las esculturas hay un parón en la 
mirada, tapar y desvelar.
Vuelvo a Raccoon: hablamos de dejar aparecer otro espacio dentro de él mismo. 
Un fragmento de espacio y un fragmento de tiempo entre las piezas. Aparece aquí 
GH�QXHYR�OD�LPDJHQ�GHO�ELRPER��OD�FRUWLQD��QRV�HVWi�DFRPSDxDQGR�HVH�ULWPR�HVWRV�
meses.

Algo se mueve porque cambia y porque se afecta.

&DPELDU�GH�VLWLR��FDPELDU�OD�SRVLFLyQ��YHUOR�HQ�OD�IRWR�JXDUGDGR�DGDSWDUVH�UiSLGR�DO�
cambio, moverse mucho, adaptarse, moverse en el día, mover, foto, mover”



Nora Aurrekoetxea Etxebarria
Kurba (ballena beso baile)

270 x 85 x 160 cm
Tela de cemento y varillas roscadas2023



Nora Aurrekoetxea
Lora

75 x 50 x 40 cm
Bronce y metal2023



Licenciada en Bellas Artes en la Universidad del País Vasco en 2013.
Actualmente es artista residente en Rijksakademie van beeldende kunsten.

,QLFLDOPHQWH�GHVDUUROOy�VX�SUiFWLFD�MXQWR�FRQ�OD�DUWLVWD�/DXUD�5XL]��������������SHULRGR�
en el que también fundó y dirigió junto con Irati Urrestarazu e Izaro Ieregi OKELA, un 
artist run space�XELFDGR�HQ�%LOEDR�TXH�SURSRQH�XQ�GLiORJR� IRUPDO�\�GLVFXUVLYR�HQWUH�
artistas de diferentes generaciones del País Vasco.

(Q������UHFLEH�OD�%HFD�GH�OD�)XQGDFLyQ�%RWtQ�SDUD�UHDOL]DU�XQ�0iVWHU�HQ�(VFXOWXUD�HQ�
HO�5R\DO�&ROODJH�RI�$UW�GH�/RQGUHV��������������GRQGH�WDPELpQ�UHFRQHFWD�FRQ�VXV�HV-
WXGLRV�GH�6H[RORJtD��,Q�&L�6H[�0DGULG���'LULJH�HQWRQFHV�OD�EDVH�GH�VX�SUiFWLFD�DUWtVWLFD�
a explorar nuevos lenguajes formales como el texto y la performance, combinados con 
la escultura y la instalación. 

+D�VLGR�DUWLVWD�UHVLGHQWH�HQ�%LOEDR$UWH��UHVLGHQFLD�<��$WHQDV���&LWp�,QWHUQDWLRQDOH�GHV�
$UWV��3DUtV���6RORPRQ�5��*XJJHQKHLP��1XHYD�<RUN���'HUGH:DO��1LMPH��JHQ��\�HQ�3D-
UDGLVH�$LU� �7RNLR���+D�UHFLELGR� OD�%HFD�GH� OD�'LSXWDFLyQ�)RUDO�GH�%L]NDLD�� OD�%HFD�GH�
Producción Artística del Gobierno Vasco, la Beca de la Fundación Botín. Y premios 
como ARCO Madrid, segundo premio de ERTIBIL, Instituto Etxepare,  Groeispurtfonds, 
Generaciones, ART SITUACIONS III, GURE ARTEA y Fundación Mª José Jove.

+D�UHDOL]DGR�PXHVWUDV�LQGLYLGXDOHV�HQ�JDOHUtDV�FRPR�,QWHUVWLFLR��/RQGUHV��\�-XDQ�6LOLy�
�0DGULG��\�HVSDFLRV� LQGHSHQGLHQWHV�FRPR�5DFRRQ��%DUFHORQD��\�3$.7��$PVWHUGDP���
+D�SDUWLFLSDGR�HQ�QXPHURVDV�FROHFWLYDV�HQ�JDOHUtDV�FRPR�3HGUR�&HUD��/LVERD��H�LQVWL-
WXFLRQHV�FRPR�HO�&HQWUR�%RWtQ��6DQWDQGHU���&D�P��0DGULG���683(5�SUHYLHZ��/RQGUHV���
+$86�:,(1��9LHQD���0XWWHU��$PVWHUGDP���2PVWDQG��$UQKHP���7DEDNDOHUD��'RQRVWLD���
/D�&DVD�(QFHQGLGD��0DGULG���0XVHR�*XJJHQKHLP��%LOEDR��\�HQ� OD�)XQGDFLyQ�2WHL]D�
�$O]X]D���%OXH�3URMHFW��%DUFHORQD��

Entre otras, su obra forma parte de la colección del Museo Artium Vitoria, Fundación 
Mª José Jove, Fundación ARCO, DKV, museo CA2M, Fundación Botín y Fundación 
MonteMadrid. 



IRENE DE ANDRÉS
350 páginas

(O�JUDGR�GH�SHQHWUDFLyQ�GH� ODV�EDODV�HV�GH�XQDV�����SiJLQDV�VHJ~Q�QRV�FXHQWD�
uno de los combatientes que, tras las trincheras del frente de Filosofía y Letras en 
Ciudad Universitaria, se protegía del fuego enemigo con incunables, enciclopedias y 
también biblias. En las ventanas de la Facultad las obras de Voltaire, Goethe y Cer-
vantes, entre otros autores, sirvieron de barricadas improvisadas y en los tiempos 
muertos del combate fueron leídas por los soldados y brigadistas que defendían el 
frente de Madrid del asedio de las tropas sublevadas.

Este proyecto toma como protagonistas a los libros que en la recién inaugurada Ciu-
dad Universitaria en noviembre de 1936, fueron trasladados de las estanterías de 
ODV�ELEOLRWHFDV�D�ODV�SXHUWDV�\�YHQWDQDV�GH�ODV�IDFXOWDGHV��WUDQVIRUPiQGRVH�HQ�SDUD-
petos en una de las primeras batallas de la Guerra civil española. Un año después, 
gracias a la colaboración entre bibliotecarios y soldados voluntarios, una selección 
de dichos ejemplares pudieron ser salvados de su entierro entre los escombros. Su 
labor nos ha permitido que no sólo contemos con el valor de sus escritos y esas 
ediciones únicas, sino también con otra forma de acercarnos a uno de los episodios 
PiV�WHUULEOHV�GH�QXHVWUD�KLVWRULD��/D�%DWDOOD�GH�0DGULG�VH�QRV�PXHVWUD�D�WUDYpV�GH�
ODV�UDVJDGXUDV�\�GH�ORV�RUL¿FLRV�GH�DTXHOORV�OLEURV�FX\D�IXQFLyQ�FDPELy�UDGLFDOPHQ-
WH��SDVDQGR�D�LPSRUWDU�PiV�HO�JUXHVR�GH�VX�ORPR�TXH�VX�SURSLR�FRQWHQLGR�

En la Biblioteca Histórica de la Complutense, donde se atesoran estos tomos, pude 
IRWRJUD¿DU�VXV�KHULGDV�GH�JXHUUD��$OOt��-DYLHU�7DFyQ��MHIH�GHO�'HSDUWDPHQWR�GH�&RQ-
servación y Restauración, contaba que son restaurados dejando los desperfectos 
FDXVDGRV�SRU�OD�PHWUDOOD�\�RWUDV�DJUHVLRQHV�GHULYDGDV�GHO�FRQÀLFWR��\�TXH�\D�QR�VyOR�
se tratan como ejemplares únicos o primeras ediciones para su conservación, sino 
como objetos arqueológicos. Las huellas de su historia, de nuestra historia, deben 
permanecer como si de antiguos fósiles se tratara.

Cabe recordar que estos tomos no dejaron de ser leídos, pues mantuvieron su fun-
ción entre casquillos y esquirlas. Se dice habitualmente que un libro te puede cam-
ELDU�OD�YLGD��SHUR�HQ�HVWH�FDVR�XQ�OLEUR�SRGtD��OLWHUDOPHQWH��VDOYiUWHOD�



Irene de Andrés
350 páginas

182 x 246 x 15 cm

Instalación: 48 impresiones en papel Hahnemühle
PhotoRag 188 gr con tintas pigmentadas

2023

Edición - 1/2 (Edición total: 2+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Ven

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Trayectoria

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Rasgado

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Phrases

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Odisea

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Morte

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Metralla

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Iliada

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Flecha

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Esquina

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Contra portada

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Collage

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Carta

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Caput

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Capítulo

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Biblia

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Bala dentro

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Libro trizas

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Guardas

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Libro destrozado

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Diccionario

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Bala

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Aristóteles

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas. Ángel

30 x 40 x 4 cm

Dos impresiones en papel Hahnemühle PhotoRag
188 gr con tintas pigmentadas

2024

Edición - 1/1 (Edición total: 1+1PA)



Irene de Andrés
350 páginas

182 x 246 x 15 cm

Instalación: 48 impresiones en papel Hahnemühle
PhotoRag 188 gr con tintas pigmentadas

2023

Edición - 1/2 (Edición total: 2+1PA)



Irene de Andrés
Las islas afortunadas

46 x 64 cm

Díptico. impresión digital en tintas pigmentadas
con grabado en relieve sobre papel Somerset
(QKDQFHG�����J�Pð��IRWRJUDEDGR�VREUH�SDSHO

2024

Edición - 1/3 (Edición total: 3+1pa)



Irene de Andrés
Prendre les eaux

46 x 64 cm

Díptico. Impresión digital en tintas pigmentadas
VREUH�SDSHO�6RPHUVHW�(QKDQFHG�����J�Pð�
IRWRJUDEDGR�VREUH�SDSHO�=HUNDOO�$UWUDJ�����J�Pð�

����

(GLFLyQ��������(GLFLyQ�WRWDO�����SD�



El trabajo de Irene de Andrés se centra en la evolución del concepto de ocio y tiempo libre 
en la clase trabajadora. En el siglo XVIII el mar se convierte en el nuevo objeto de deseo 
y comienza a gestarse el viaje turístico moderno. En respuesta a estos fenómenos, se 
GHVDUUROODQ�DUTXLWHFWXUDV�HVSHFt¿FDV�FRPR�EDOQHDULRV�\�FUXFHURV��HVFHQDULRV�FODYH�HQ�HO�
GHVDUUROOR�GH�VX�SUiFWLFD�DUWtVWLFD��

,UHQH�GH�$QGUpV��,EL]D��������YLYH�\�WUDEDMD�HQ�0DGULG��6H�JUDGXy�HQ�OD�(VFXHOD�GH�%HOODV�
$UWHV�GH�OD�8QLYHUVLGDG�&RPSOXWHQVH�GH�0DGULG��������GRQGH�KL]R�XQ�0iVWHU�GH�LQYHVWL-
JDFLyQ�\�SURGXFFLyQ�DUWtVWLFD���������+D�VLGR�XQD�GH�ODV�DUWLVWDV�UHVLGHQWHV�GH�OD�(VFXHOD�
)/25$�$UV�1DWXUD�GH�%RJRWi�$&�(��������\�GHO�SURJUDPD�7KH�+DUERU�GH�%HWD�/RFDO�
HQ�6DQ�-XDQ�GH�3XHUWR�5LFR���������(Q������IXH�UHVLGHQWH�GHO�SURJUDPD�SDUD�$UWLVWDV�
Visuales del Centro de Residencias Matadero Madrid y ha sido becaria de la Academia 
de España en Roma en 2021. 
   
Entre las becas y premios que ha recibido destacan el Premio de Producción Blue Project 
)RXQGDWLRQ��3UHPLR�*HQHUDFLRQHV�)XQGDFLyQ�0RQWHPDGULG��&LUFXLWRV�GH�$UWHV�3OiVWLFDV��
el Premio Ciutat de Palma y las Ayudas a la Creación Audiovisual DKV-Es Baluard. Su 
trabajo ha podido verse en centros de arte e instituciones como el Espai 13 de la Funda-
FLyQ�-RDQ�0LUy�GH�%DUFHORQD��HO�0XVHR�3DWLR�+HUUHULDQR�GH�9DOODGROLG��HO�0X+.$��0XVHR�

GH�$UWH�&RQWHPSRUiQHR�GH�$PEHUHV��R�HQ�OD�&DVD�(QFHQGLGD�HQ�0DGULG�



FOD
Fold

La obra de FOD es un viaje circular desde la pintura a la escultura, pasando por la 
DUTXLWHFWXUD��XQ�FRQVWDQWH�YLDMH�GH� LGD�\�YXHOWD�HQ�HO�TXH�ODV�FRQVWUXFFLRQHV�PiV�
elementales son vistas como un refugio natural e instintivo, y en el que el color es 
un cuento lúdico y abstracto. De hecho, se presenta como un elemento integrador e 
igualador entre todos los materiales, que le otorga a cada uno de ellos su espacio y 
presencia propia, igualando su naturaleza. 

Su trabajo se centra en la necesidad humana de construir y, a partir de esta premi-
sa, experimentar con la relación y los vínculos que se generan entre la materia y el 
color, el soporte y el espacio. Con una especial vinculación con la idea de refugio,-
del que no existe una tipología arquitectónica como tal. Tampoco hay una forma de 
IDEULFDUOR�DXWRPiWLFDPHQWH��FDGD�HMHUFLFLR�FRQVWUXFWLYR�HVWi� LQÀXLGR�SRU�HO�SHOLJUR�
que queremos evitar y depende de él. En cierto modo, cada refugio reside en la 
elaboración de un hechizo protector único. Esta investigación hace un recorrido por 
las diferentes formas de entender la geometría, la construcción, la deconstrucción, 
HO�HVSDFLR�\�OD�FLXGDG�TXH�VH�KDQ�GHVDUUROODGR�D�OR�ODUJR�GHO�VLJOR�;;�\�TXH�\D�HVWiQ�
almacenadas en la memoria genética del arte. FOD asume estas referencias y, con 
este eco, genera obras en las que los materiales se mezclan y los soportes se dilu-
yen de manera inconsciente, en una forma de hacer totalmente intuitiva.

Ya sea en pintura o escultura, FOD desarrolla series en las que un solo color marca 
la guía: negro, rojo, amarillo o verde y en los que, el lienzo crudo se deja ver y se 
incorpora a la composición como un material tan noble como la propia pintura. Apli-
cando de nuevo su sistema de iguales entre los materiales, en lo que lo importante 
HV�OD�FRQVWUXFFLyQ�¿QDO��$SDUHFH�HQ�VXV�~OWLPDV�REUDV�XQ�FDPELR��OLJHURV�TXLHEURV�
en esta fórmula. En algunos casos las líneas se tornan inestables y las construc-
ciones se mantienen erguidas, aunque no sabemos si existe un peligro inminente 
de desvanecerse o si, por el contrario, pese a todas las fuerzas que las rodea con-
siguen convertir la debilidad en fortaleza. En otras ocasiones el color diferencia el 
interior y el exterior, o se suma en una composición para resaltar ya sea una linea o 
los distintos planos. 



FOD
Fold rojo/azul

250 x 180 cm
Acrílico sobre lino2024



FOD
Fold azul/rojo

250 x 180 cm
Acrílico sobre lino2024



FOD
Fold rojo/azul

250 x 180 cm
Acrílico sobre lino2024



FOD
Fold azul/rojo

250 x 180 cm
Acrílico sobre lino2024



FOD
Fold 03. rojo/azul

33 x 27 cm
Acrílico sobre lino2024



FOD
Fols 02. rojo/azul

33 x 27 cm
Acrílico sobre lino2024



FOD
Fold 01. rojo/azul

33 x 27 cm
Acrílico sobre lino2024



FOD
4 Fold 01 24.V1

45 x 45 x 45 cm
Hierro lacado y ensamblado2024



FOD
Díptico

200 x 340 cm
Acrílico sobre lino2024



)2'��)UDQFLVFR�2OLYDUHV�'tD]��QDFLy�HQ�3XHUWR�/XPEUHUDV�HQ������KD�UHDOL]DGR�YDULDV�
instalaciones como: “Nave invertida” en Tabacalera Madrid con motivo de la exposición 
“Tentativas para agotar un espacio”, “Zona de obras-Chabolas de lujo” en Cartagena, 
“Refugio para un paseante” en la Fundación Cerezales de León o la obra expuesta junto 

a la Catedral de Murcia, titulada “Estructura Nómada”. 



IRENE GRAU
A hierro

– Huele a hierro – dijo mi amigo Sergi cuando bajábamos del Mauberme, un es-
carpado pico del extremo Norte del Valle de Arán. A nuestra derecha se precipitaba 
oxidado el río Unhola tintando todo a su paso de un rojo anaranjado. Más arriba, 
las minas de Liats y Urets – explotación minera que en su día extraía plomo y zinc– 
habían abierto profundos boquetes en la montaña de los que ahora, ayudados por 
el agua de lluvia, descendían y se oxidaban los minerales de hierro. Un descenso 
bastante más fácil del que en su día suponía el transporte de los metales extraídos, 
ayudados por complejos sistemas de poleas, vías y vagonetas de hierro, abando-
nadas allá arriba y ahora también oxidadas. Aquél Mauberme lo subimos a hierro.
De vuelta a Galicia bajo hasta una montaña hueca, un cielo abierto del que has-
ta los años ochenta se extrajo cobre; la polémica mina de Touro y O Pino. Es 
un descomunal agujero en la montaña que ahora, más de treinta años después 
y ayudado por el uso de tecnosoles para acelerar la aparición de la vegetación, 
se ha convertido en Humedal Reactivo: un paisaje hecho a hierro con sus lomas 
escalonadas y parcheadas de vegetación high tech con un fuerte olor a azufre y 
metal. Desde los cortados de la mina, la lluvia arrastra los ácidos hasta llegar a ríos 
como el Portapego, ahora completamente rojo y convertido en algunos tramos en 
un auténtico cenagal arcilloso tintado de óxido, que a modo de arenas movedizas 
bloquean todo a su paso. Lo sé porque intenté acercarme y mis piernas quedaron 
bloqueadas hasta la rodilla, así que recogí óxidos en ese mismo punto del río y salí 
de ahí a hierro.
De estas dos experiencias germina una serie de pinturas realizadas a hierro; que 
surgen de agitados procesos grabados en la misma naturaleza y que utilizan úni-
camente óxido de hierro y agua de río. Tomando el ciclo del agua y el río como 
proceso visible de una brutal transformación del paisaje sucedida más arriba, en 
lo alto de una montaña, operada por la actividad humana de la minería metálica. 
A hierro utiliza la fuerza de arrastrar los cuadros húmedos por el paisaje. Fricciona 
FRQ�OD�QDWXUDOH]D�\�XWLOL]D�VX�IXHU]D�TXH�TXHGD�JUDEDGD�HQ�OD�VXSHU¿FLH�GHO�OLHQ]R��
pero convive con cierta delicadeza gracias al movimiento del agua, buscando ese 
equilibrio natural. La vegetación no está representada, simplemente está ahí y es 
GH�KLHUUR��,JXDO�TXH�HO�UtR��,JXDO�TXH�HO�YLHQWR�\�TXH�HO�SDLVDMH�HVWUDWL¿FDGR��7RGR�HV�
líquido y se ondula en un movimiento más o menos denso. El paisaje se pinta a sí 
mismo; a hierro.



Irene Grau
A hierro. 220x170#1

220 x 170 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 220x170#2

220 x 170 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 220x170#3

220 x 170 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 170x220#1

170 x 220 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 170x130#2

170 x 130 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 170x130#1

170 x 130 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 50x30#1

50 x 30 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 40x30#1

40 x 30 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 40x30#2

40 x 30 cm
Óxido de hierro sobre lienzo2024



Irene Grau
A hierro. 30x50#1

30 x 50 cm
Óxidod e hierro sobre lienzo2024



Todo el trabajo de Irene Grau nos habla de pintura y paisaje, de proceso y desplazamien-
to. Lo hace a través de una rigurosa investigación sobre las posibilidades de la pintura 
monocroma y de cómo esta se relaciona con el paisaje, como género y como marco, 
pero sobre todo como experimentación, como modo de ver desde la acción de caminar. 
Todo lo cual se entremezcla siguiendo las tradiciones de la pintura radical monocroma, la 
pintura mural, los procesos performativos y el arte conceptual. Con frecuencia su trabajo 
VH�GHVDUUROOD�HQ�VHULHV�TXH�VRQ�HO�UHVXOWDGR�GH�XQD�ODUJD�LQYHVWLJDFLyQ�HVSHFL¿FD�HQ�OD�
naturaleza - in situ-, acompañada en ocasiones de un periodo en el estudio donde expe-
ULPHQWD�FRQ�GLIHUHQWHV�PDWHULDOHV�\�WpFQLFDV��SDUD�¿QDOL]DU�HQ�HO�HVSDFLR�GH�H[SRVLFLyQ��
donde el trabajo es nuevamente transferido y transformado para crear una entidad con 
OD�HVSHFL¿FLGDG�GHO�HVSDFLR��(O� WtWXOR�GH�VX�UHFLHQWH� WHVLV�GRFWRUDO�� µ7KH�SDLQWHU�RQ� WKH�
Road’, resume perfectamente sus intereses y actitud respecto a la pintura, podríamos así ғ 
decir que Irene Grau es una plenairista conceptual que asume que la obra es sólo «lo 
TXH�UHVWDª�GH�XQD�H[SHULHQFLD�PiV�DPSOLD�TXH�YD�PiV�DOOi�GH�XQ�SDLVDMH�UHFRUULGR�R�XQD�
arquitectura estudiada, pues transmitir lo vivencial conlleva asumir una falta, aun así ғ, su 
REUD�GHMD�ODV�VX¿FLHQWHV�SLVWDV�SDUD�TXH�ORV�HVSHFWDGRUHV�VHDQ�FDSDFHV�GH�UHFRQVWUXLU�HO�
FDPLQR�\�RULHQWDUVH�HQ�VX�SURSLD�SHUFHSFLyQ��,UHQH�*UDX��9DOHQFLD��������YLYH�\�WUDEDMD�
en Santiago de Compostela. Recientemente ha sido reconocida nacional e internacio-
nalmente por premios como el VII Premio Cervezas Alhambra de Arte Emergente –, Ge-
neraciones 2018 o las Becas de Creación Artística en el Extranjero Gas Natural Fenosa 
�����0$&�

Su trabajo se encuentra en colecciones como el Banco de España, Madison Museum 
RI�&RQWHPSRUDU\�$UW��00R&$���0DGLVRQ�:,��86��&$�0��0DGULG��)XQGDFLyQ�&HUH]DOHV�
Antonino y Cinia – FCAYC, León; Fundación María Cristina Masaveu Peterson, Madrid; 
Fundación DKV, Valencia; Fundación OTAZU, Navarra; entre otros, y en numerosas co-
lecciones privadas de Europa, Asia, y Estados Unidos.



CARLOS IRIJALBA
Pannotia

(O�ÀXLU�QR�HV�XQD�FXDOLGDG�~QLFD�GH�OR�OtTXLGR�\�OR�OtTXLGR�QR�VROR�ÀX\H��/D�PDWHULD�\�OD�
ELRPDVD�HVWiQ�VXMHWRV�D�XQD�FRPELQDFLyQ�GH�ÀXMRV�\�SXQWRV�FUtWLFRV�GH�LQWHQVLGDG��
6H�PDQL¿HVWDQ�FRPR�WDO��HQ�UHODFLyQ�FRQ�QXHVWUD�SHUVSHFWLYD�GHO�HVSDFLR�WLHPSR��

Las acumulaciones, cristalizaciones y erupciones no ocurren exclusivamente en 
ciertos comportamientos de la materia visible, sino que también se producen en la 
JHQpWLFD��HO�OHQJXDMH�R�OD�GLQiPLFD�VRFLDO��3RU�HMHPSOR��XQ�SURFHVR�GH�VHGLPHQWD-
ción o cristalización mineral puede ser similar al modo en que un lenguaje penetra 
a través del tejido social. El diseño de las estructuras de poder social se asemeja 
D�XQ�RUGHQ�DWyPLFR�HVWDEOH��TXH�VH�IRUPD�FRQ�HO�¿Q�GH�DVHJXUDU�VX�UHVLVWHQFLD��$�
OD� LQYHUVD��XQD�HVWUXFWXUD�GH� URFD�YROFiQLFD��FRQ�VXV�FDUDFWHUtVWLFDV� IRUPDFLRQHV�
cavernosas, sugiere similitudes formales con, digamos, una revolución.

De ese modo, los sondeos que forman la serie Pannotia traducen el comportamien-
WR�GH�OD�PDWHULD�KDFLD�XQ�SXQWR�GH�YLVWD�QR�DQWURSRFpQWULFR�PiV�DPSOLR��UHYHOiQGRVH�
como un estado relativo o transitorio con relación a la dimensión humana. Pannotia 
(lithyum) traslada esta investigación desde el nivel macro de la extracción del litio 
hasta sus implicaciones en la salud mental con las mini dosis del mismo mineral.

Con el uso de los sondeos geotécnicos, intenta desvelar el legado material de cada 
WHUULWRULR�\�FRQVWUX\H�QXHYDV�QDUUDWLYDV�GH�HVWUDWL¿FDFLyQ�HQWUH�OD�VDELGXUtD�SRSXODU�
y el conocimiento técnico aumentando la concienciación sobre nuestra huella en la 
Tierra. Los sondeos generan una conversación sobre nuestra relación con el suelo 
en el que vivimos.



Carlos Irijalba
Pannotia

144 x 255 cm

Esquema de la obra. Sondeo geotécnicos sobre
soporte de aluminio

2024

Galería Silió
*obra en proceso para ARCO 2024



Carlos Irijalba
Pannotia (lithium)

45 x 150 x 175 cm
Sondeo geotécnico, alluminio y base de madera2024



(O�WUDEDMR�GH�&DUORV�,ULMDOED�VH�EDVD�HQ�HO�SULQFLSLR�GH�UHOHYDQFLD��HO�FDUiFWHU�QHFHVDULR�R�

VXSHUÀXR�GH�XQ�REMHWR�SDUD�H[LVWLU�HQ�HO�PXQGR��/D�QHFHVLGDG�GH�VHU�VHOHFWLYRV�\�UHVSRQ-

sables de los objetos que secretamos, ya que a veces el silencio o el vacío es la mejor 

contribución. Desde esta posición, el trabajo se centra en la relación potencial del objeto, 

imagen o instalación para activar los lugares donde viven y reaccionar a un entorno exis-

tente utilizando la escala espacio-tiempo humana como medida para comprender el mun-

do. El trabajo reacciona a la experiencia relativa del tiempo, el espacio y la construcción 

¿FWLFLD�GHO�WHUULWRULR���(O�ULWPR�JHROyJLFR��ORV�FLFORV�QDWXUDOHV�\�ORV�FUHDGRV�SRU�HO�KRPEUH�

son cruciales en su trabajo como medio con el que posicionar nuestra dimensión crítica 

del momento actual.

&DUORV�,ULMDOED��3DPSORQD��������YLYH�\�WUDEDMD�HQWUH�$PVWHUGDP�\�1XHYD�<RUN��)XH�DUWLV-

ta residente en la Rijksakademie de Amsterdam en el periodo 2013/14 y se graduó en la 

Universidad del País Vasco y UDK Berlín en 2004. 

Ha sido galardonado con el 3$,5�3URJUDP�1HZ�<RUN�&LW\�&XOWXUH��GHSDUWDPHQWR�GH�'LVH-

ño y construcción en 2023, la Beca Guggenheim Bilbao de fotografía 2003 y la beca de 

$UWHV�3OiVWLFDV�0DUFHOLQR�%RWtQ���������R�HO�SUHPLR�3XUL¿FDFLyQ�*DUFtD������\�*HQHUD-

ciones 2009, entre otros. 

Entre otros, recientemente ha expuesto en centros internacionales como el Kunstmu-

seum de Bonn, Tale of Tube, Rotterdam, Galeria Municipal do Porto, Caixa Forum Ma-

GULG��6KDQJKDL�%LHQQDO��&&&%�%DUFHORQD��080$�0HOERXUQH�RU�/0&&�1HZ�<RUN��



JUAN LÓPEZ
obras recientes

(O�WUDEDMR�GH�-XDQ�/ySH]�GHVSOLHJD�XQD�YDULHGDG�GH�UHÀH[LRQHV�VREUH�HO�HVSDFLR�S~-
EOLFR�\�OD�DUTXLWHFWXUD��HO�DUWH�HQ�OD�FLXGDG�\�OD�FUtWLFD�LQVWLWXFLRQDO��PHGLDQWH�ORV�JHV-
WRV�TXH�FRPSRQHQ�\�GHVYHODQ�FDSDV�\�FDSDV�GH�VLJQL¿FDGRV�\�VtPERORV��$�WUDYpV�
GH�OD�VLPSOH�DFFLyQ�GH�VXEYHUWLU��\D�VHD�XQD�IRUPD��XQD�HVWUXFWXUD�R�XQD�LGHD��GHMD�
TXH�HO�PDWHULDO�H[SUHVH�HO�PRGR�HQ�TXH�OD�SHUFHSFLyQ�KXPDQD�GH�OD�UHDOLGDG�HVWi�

PROGHDGD�SRU� OD�H[SHULHQFLD�YLYLGD�\�VX�HQWRUQR��(VWD�DOWHUDFLyQ�JHQHUDGD�SRU�HO�

DFWR�GHO�DUWLVWD�GD�OXJDU�QXHYRV�VLJQL¿FDGRV�GH�OXJDUHV�FRPXQHV�FRPR�XQD�SDUHG��
XQD�FDVD��XQ�FRFKH��TXH�DEDQGRQDQ�VX�HVWDWXV�RULJLQDO�SDUD�FRQYHUWLUVH�HQ�KHU-
UDPLHQWDV�GH�GLVUXSFLyQ�GHO�SRGHU�VLPEyOLFR��(Q�OD�REUD�GH�/ySH]��OD�SUHVHQFLD�GHO�
VHU�KXPDQR�QXQFD�VH�IRUPDOL]D�GH�PDQHUD�SOiVWLFD�QL�FRQFHSWXDO��VLQ�HPEDUJR��HO�
DFWR�GH�LQWHUYHQLU�VREUH�XQ�OXJDU�GHWHUPLQDGR�\�WUDEDMDU�FRQ�OR�TXH�VH�HQFXHQWUD�DOOt��
KDFH�UHIHUHQFLD�D�OD�SUHVHQFLD�GHO�FXHUSR�KXPDQR�\�WRGRV�VXV�DWULEXWRV��DOWHUDQGR�

WDPELpQ�VX�PRGR�GH�SHUFLELU�\�VLWXDUVH�HQ�HO�HVSDFLR�

6X� LQWHUpV�SRU� OD�FDOLJUDItD�\�SRU�HO�JUD¿VPR�GH� ORV�VtPERORV�TXH�XWLOL]DPRV�SDUD�
FRPXQLFDUQRV�SURYLHQH�GH�VX�SRWHQFLDO�GH�DJHQFLD�FRQ�VX�SUHVHQFLD�HQ�HO�HVSDFLR��
TXH�HV�XQD�UHIHUHQFLD�D�OD�FDOLGDG�WLSRJUi¿FD�GH�ODV�GHFRUDFLRQHV�DUTXLWHFWyQLFDV��(O�
FROODJH�WDPELpQ�RFXSD�XQ�OXJDU�FHQWUDO�HQ�VX�UHÀH[LyQ�\�WDPELpQ�HVWi�HVWUHFKDPHQWH�
YLQFXODGR�D�VX�LQWHUpV�SRU�HO�OHQJXDMH�\�OD�FRPSRVLFLyQ�PHGLDQWH�OD�VXSHUSRVLFLyQ��OD�
VXVWUDFFLyQ��OD�DOWHUQDQFLD�GH�XQD�IRUPD�R�XQ�GLVFXUVR��eVWD��SXHGH�YHUVH�WDQWR�HQ�
VXV�VHULJUDItDV��FUHDGDV�FRQ�IUDJPHQWRV�GH�VLJQRV�HQFRQWUDGRV��FRPR�HQ�OD�REUD�HV-
FXOWyULFD��(O�UHVWR��HO�UHPDQHQWH�GH�OD�DFWLYLGDG�GH�OD�FLXGDG�VH�FRQYLHUWH�HQ�VRSRUWH��
HQ�XQD�QXHYD�IRUPD�TXH�HQ�RFDVLRQHV��FRPR�HQ�VX�WUDEDMR�PiV�UHFLHQWH��DPSOtD�HO�
MXHJR�IRUPDO�\�GH�PDWHULDOHV��(O�QHJDWLYR�GHO�DVIDOWR�FDSWXUDGR�HQ�VLOLFRQD�TXH�FRQ-
IRUPDED�OD�VHULH�Groundshot VH�YXHOYH�DKRUD�UtJLGD�DO�DGTXLULU�RWUD�WUDQVIRUPDFLyQ�
GH� VX�PDWHULD�� XQD� FDSD�PiV�GH� FRPSOHMLGDG� HQ� OD� FRPSRVLFLyQ� GH� XQ� OHQJXDMH�
VXVWUDtGR�GH�OD�FLXGDG�



Juan López
Estos son los /signos/ que no resisten 1

200 x 150 cm
Laca y madera2024



Juan López
Estos son los /signos/ que no resisten 2

200 x 150 cm
Laca y madera2024



Juan López
Teja

55 x 70 x 23 cm
Resina y metal2024



Juan López
Un /trazo/ curvo que no termina de
cerrar

60 x 20 x 23 cm
Resina y metal2024



Juan López
Las propiedades de flexión hacen que
el /trazo/ quiebre

17 x 32 x 7 cm
Resina y metal2023



Juan López
Bastardilla

45 x 5 cm
Silicona y metal2022



Juan López
La función principal del /dibujo/ es
contener 1

42 x 29 cm
Grafito y papel2024



Juan López
La función principal del /dibujo/ es
contener 2

42 x 29 cm
Grafito y papel2024



Juan López
La función principal del /dibujo/ es
contener 3

42 x 29 cm
Grafito y papel2024



El eje principal sobre el que pivota el trabajo de Juan López tiene que ver con el modo en 
que la experiencia de habitar delimita nuestra percepción del espacio y el tiempo. Acude 
D�HOHPHQWRV�GH�FDUiFWHU�DUTXLWHFWyQLFR�DVRFLDGRV�D�ODV�HVWUXFWXUDV�GH�SRGHU�SDUD�WUDWDU�
de vislumbrar alternativas a las relaciones sociales normativas. Mediante el recurso de la 
PHWiIRUD�\�VLHPSUH�GHVGH�OD�LQWHUYHQFLyQ�HVSHFt¿FD�HQ�HVSDFLRV�GDGRV��SUHWHQGH�TXH-
brar y luego recomponer los vínculos entre los tres elementos que conforman la ecuación 
GH�VX�WUDEDMR��FLXGDG��VXEMHWLYLGDG�\�SRGHU��/D�LGHD�GH�³TXHEUDU´�HV�HVHQFLDO�HQ�VX�SUiFWL-
ca. Le permite vincular la objetividad del “afuera” con la percepción individual. En muchos 
FDVRV��HVWH�WUiQVLWR�VH�UHDOL]D�D�WUDYpV�GHO�OHQJXDMH��TXH�HV�VLVWHPiWLFDPHQWH�VHVJDGR�\�
UHFRPSXHVWR�SDUD�DOXPEUDU�QXHYRV�VLJQL¿FDGRV��

-XDQ�/ySH]��$OWR�0DOLDxR��&DQWDEULD���������VH�OLFHQFLy�HQ�%HOODV�$UWHV�HQ�OD�8QLYHUVL-
GDG�GH�&XHQFD��+D�UHFLELGR�GLVWLQWDV�EHFDV�\�SUHPLRV�FRPR�OD�%HFD�GH�$UWHV�3OiVWLFDV�
)XQGDFLyQ�%RWtQ��HO�SUHPLR�$%&�GH�$UWHV�3OiVWLFDV�R�*HQHUDFLRQHV�������+D�WUDEDMDGR�
HQ�UHVLGHQFLDV�LQWHUQDFLRQDOHV�GH�FUHDFLyQ�FRPR�7RN\R�:RQGHU�6LWH�GH�-DSyQ�R�HQ�HO�
2.�&HQWUXP�GH�/LQ]��$XVWULD��$GHPiV��KD�H[SXHVWR�VX�REUD�HQ�PXVHRV�QDFLRQDOHV�FRPR�
Fundación Joan Miró, La Panera, Musac, Artium, Matadero Madrid o CA2M, e interna-
cionales como FRAC Córcega, Museo Nacional de la República de Brasilia o CCEMX de 
Ciudad de México. Con presencia en ferias como ARCO Madrid, BASEL Miami Beach, 
$UWLVVLPD�7XUtQ�R�$UW%R��%RJRWi��VX�REUD�SHUWHQHFH�D�FROHFFLRQHV�WDQWR�S~EOLFDV�FRPR�
privadas. 



MICHAEL NAJJAR
IUR]HQ�ÀRZ

Los glaciares juegan un papel fundamental en el sistema global del clima. Actúan 
FRPR�UHÀHFWRUHV�JLJDQWHV�� UDGLDQGR� OD� OX]�GH�VRO�GH�YXHOWD�DO�HVSDFLR�FRQ� OR�TXH�
FRQWULEX\H�D�OD�UHJXODFLyQ�GH�OD�WHPSHUDWXUD�GH�OD�WLHUUD��$GHPiV��VLUYHQ�FRPR�LP-
portantes reservas de agua fresca e indicen en el ciclo global del agua. Sin embar-
JR��HO�FDPELR�FOLPiWLFR�DQWURSRJpQLFR�HVWi�SURYRFDQGR�XQD�GUDPiWLFD�\�DFHOHUDGD�
pérdida de hielo glaciar. Este proceso es especialmente visible en Islandia, donde el 
����GH�OD�VXSHU¿FLH�WHUUHVWUH�HVWi�FXELHUWD�SRU�KLHOR�JODFLDU��/D�SpUGLGD�GH�KLHOR�JOD-
FLDU�FRQWULEX\H�VLJQL¿FDWLYDPHQWH�D�OD�VXELGD�GHO�QLYHO�JOREDO�GHO�PDU��OR�TXH�VXSRQH�
una amenaza para las regiones costeras de todo el mundo y aumenta el riesgo de 
HUXSFLRQHV�YROFiQLFDV��

/D�REUD�³IUR]HQ�ÀRZ´�LOXVWUD�HO�SURFHVR�GH�GHVKLHOR�GH�ORV�JODFLDUHV�\�OD�FRQVLJXLHQWH�
subida del nivel del mar. La agonía del glaciar se combina con una belleza estética 
sobrecogedora. En el interior del glaciar se forman cavidades y túneles, creados por 
HO�ÀXMR�GHO�DJXD�GH�GHVKLHOR��TXH�HURVLRQD�HO�KLHOR�GHVGH�GHQWUR��(VWDV�FDYLGDGHV�
VLJQL¿FDQ� VX� FUHFLHQWH� LQHVWDELOLGDG�� 'HVGH� HO� ERUGH� VXSHULRU� GH� OD� LPDJHQ�� XQD�
pared de hielo que serpentea salvajemente se adentra en el espacio de la obra. La 
SDUHG�GH�KLHOR�DSDUHFH�FRPR�XQ�FXDGUR�YLYR��GLEXMDGR�FRQ�ODV�SLQFHODGDV�UH¿QDGDV�
de la naturaleza, un caleidoscopio de vivos tonos turquesa y azul profundo, que se 
IXQGHQ�FRQ�GLYHUVDV�WRQDOLGDGHV�GH�JULV��/RV�FRORUHV�VH�DWUDYLHVDQ�\�ÀX\HQ�HQWUH�Vt��
IRUPDQGR�UHPROLQRV��WRUEHOOLQRV�\�RODV��/D�SDUHG�GH�KLHOR�SDUHFH�HVWiWLFD�\�GLQiPLFD�
al mismo tiempo. La luz que penetra desde el exterior parcialmente en ella crea una 
enorme plasticidad y espacialidad. En la parte inferior de la imagen, la pared de hie-
lo forma una especie de línea del horizonte, desde la que un lago de agua derretida 
H�LFHEHUJV�ÀRWDQWHV�VH�H[WLHQGH�KDFLD�HO�SULPHU�SODQR��6H�WUDWD�GHO�HVSDFLR�H[WHULRU�
OtTXLGR�FUHDGR�SRU�HO�DJXD�GH�GHVKLHOR�GHO�JODFLDU��TXH�¿QDOPHQWH�GHVHPERFD�HQ�HO�
mar. La imagen conecta así el mundo interior de un glaciar con el mundo exterior 
creado por la desaparición del hielo, un espacio liminal caracterizado por la ambi-
güedad, la incertidumbre, por estar en el umbral del cambio. La preservación de los 
JODFLDUHV�HV�HVHQFLDO�SDUD�OD�HVWDELOLGDG�GHO�VLVWHPD�FOLPiWLFR�PXQGLDO�\�WLHQH�XQD�
importancia crucial para el medio ambiente.



Michael Najjar
frozen flow

202 x 132 cm

Hybrid photography, archival pigment print,
aludibond, diasec, custom-made wood/aluminium
frame

2023



Michael Najjar
stratospheric injection

67 x 102 cm

hybrid photography, pigment print, matt plexi
(diasec), custom made aluminium/wood frame

2022



Michael Najjar
silk leaf

102 x 67 cm

hybrid photography, pigment print, matt plexi
(diasec), custom made aluminium/wood frame

2022



1DFLGR�HQ������HQ�/DQGDX��$OHPDQLD���1DMMDU�DVLVWLy�D�OD�%LOGR�$FDGHP\�RI�0HGLD�$UW�
de Berlín de 1988 a 1993. Durante los últimos 25 años, la obra de Najjar ha sido objeto 
de destacadas exposiciones individuales y colectivas en instituciones internacionales. 
Harald Szeemann expuso su obra en 2004 en “ The Beauty of Failure / The Failure of 
Beauty” en la Fundación Joan Miró de Barcelona. Su obra formó parte de la 10ª Exposi-
ción Internacional de Arquitectura de la Bienal de Venecia de 2006, de la 9ª Bienal de La 
+DEDQD�GH������\�GH�OD�&RQYHUJHQFH�%LHQQDOH�%HLMLQJ�GH�������(Q�������VH�SUHVHQWy�
XQD�JUDQ�DQWROyJLFD�HQ�HO�0XVHR�GH�$UWH�&RQWHPSRUiQHR�*(0�GH�/D�+D\D��(Q������
SDUWLFLSy�HQ�OD�H[SRVLFLyQ�LWLQHUDQWH�³$WODV���+RZ�WR�FDUU\�WKH�ZRUOG�RQ�RQH�ғV�EDFN´��HQ�
el Museo Reina Sofía, el ZKM Museum for Contemporary Art y el Deichtorhallen / Phö-
nixhallen Hamburg. En 2015 fue seleccionado en el ZKM | Globale donde se mostraron 
obras de “ outer space” dentro de la exposición “Exo-Evolution” comisariada por Peter 
:HLEHO��(Q������SDUWLFLSy�HQ�OD����%LHQDO�,QWHUQDFLRQDO�GH�0RVF~��FRPLVDULDGD�SRU�<XNR�
+DVHJDZD��

 
Las obras de Michael Najjar forman parte de museos, importantes colecciones corpora-
tivas y privadas de todo el mundo, como el ZKM Museum for Contemporary Art, Karls-
UXKH��0XVHXP�/XGZLJ��&RORQLD��0XVHXP�'HLFKWRUKDOOHQ�+DPEXUJ��*HPHHQWH�0XVHXP��
/D�+D\D��&$&��0iODJD��0XVHR�(V�%DOXDUG��3DOPD�GH�0DOORUFD��0XVHXP�6XVFK��6XL]D��
6PLWKVRQLDQ�$LU�	�6SDFH�0XVHXP��:DVKLQJWRQ��&HQWUH�QDWLRQDO�GH�O¶DXGLRYLVXHO��&1$���
Luxemburgo.  En 2018 y 2019 Michael Najjar fue nominado al prestigioso premio de 
fotografía “Prix Pictet” y su trabajo aparece regularmente en una amplia gama de publi-
caciones internacionales. 



BELÉN RODRÍGUEZ
Poinciana (serie Juni-Hitoe)

“¿Qué le diría un cuadro a un bosque? ¿Cómo se relacionaría una escultura con el 
WURQFR�GH�XQ�iUERO��FRQ�HO�FXHUSR�DGDSWDEOH�GH�XQD�KLHGUD"�¢4Xp�VLJQL¿FD�OD�FRP-
posición en el contexto de una cordillera o la cuenca de un río? El arte occidental ha 
representado esos elementos como temas, pero nunca ha experimentado la natu-
UDOH]D�FRPR�VX�FRQWH[WR��$SUHQGHU�D�HVWDU�DKt�QR�HV�WDUHD�IiFLO��+DFH�XQDV�GpFDGDV�
HVWH� H[FHVR� VH� KDEUtD� SHUFLELGR� FRPR�QRVWiOJLFR� R� LQFOXVR� HVFDSLVWD��$KRUD�� VLQ�
embargo, se interpreta como necesario, es un acto de responsabilidad que la artista 
promulga en nombre no sólo de sí misma, sino de la conciencia colectiva de que 
este giro a la naturaleza es un giro a la igualdad y a una sociedad diferente.”

“ [...] Con demasiada frecuencia abordamos la sostenibilidad en nuestra nueva rela-
ción con la producción y destrucción de materiales. [...] Sin embargo, la búsqueda en 
la obra de Belén Rodríguez no es encontrar materiales buenos, sino materiales que 
WUDVODGHQ�VX�VDELGXUtD�GH�OD�QDWXUDOH]D��VX�LQWHOLJHQFLD�RUJiQLFD��DO�iPELWR�GHO�DUWH��
>���@�(O�FRORU�QR�HV�XQD�VXVWDQFLD�DSOLFDGD�HQ�OD�VXSHU¿FLH�GH�XQ�WHMLGR��XQD�WHOD�R�XQ�
DOJRGyQ��(O�FRORU�VH�YH�FRPR�OD�VDQJUH��XQ�HOHPHQWR�ÀXLGR�TXH�QR�VyOR�LUULJD�WRGRV�
los órganos de un género, sino que también lleva consigo información. Esta informa-
ción es fundamental para la forma en que interpretamos el tiempo, la permanencia y 
las relaciones que se establecen dentro y fuera de una obra de arte.”

³>���@�+D\��SXHV��HQ�WRGD�OD�SUiFWLFD�GH�%HOpQ�5RGUtJXH]�XQD�¿ORVRItD��D�WUDYpV�GH�OD�
FHUFDQtD�\�OD�GXO]XUD�SRGUHPRV�WUDQVIRUPDU�PX\�SRFR��SHUR�HVH�PX\�SRFR�FUHDUi�
XQD�FRQ¿DQ]D�\�HVH�YtQFXOR�VHUYLUi�GH�OHQJXDMH�SDUD�GHFLU�ODV�FRVDV�GH�RWUD�PDQHUD��
para nombrar un mundo en paz consigo mismo. La proximidad y la paz son valores 
primordiales en su obra. Estos valores no son espectaculares. La guerra es espec-
tacular. La destrucción es espectacular. El cinismo es espectacular. La arrogancia 
HV�HVSHFWDFXODU��(O�WUDEDMR�GH�%HOpQ�5RGUtJXH]�QR�VLUYH�DO�HVSHFWiFXOR��6LUYH�D�XQD�
fuerza que confía en nuestra voluntad de permanecer juntos en paz. [...] Por lo tanto, 
VHUtD�HUUyQHR�GHVFULELU�VX�IRUPD�GH�HQWHQGHU�HO�DUWH�FRPR�HFROyJLFD�R�HPSiWLFD�FRQ�
OD�QDWXUDOH]D��$PERV� UDVJRV�HVWiQ�DKt��QR�FRPR�PHURV� LPSXOVRV�JHVWXDOHV�� VLQR�
como un verdadero compromiso con una percepción diferente de los mundos vivos.”

Extractos del texto “Un arte que late con la vida de la Tierra Sobre la obra de Belén Rodríguez” de Chus 
0DUWtQH]�SDUD�HO�FDWiORJR�³6DO�PHWiOLFD´��0XVHR�3DWLR�+HUUHULDQR��9DOODGROLG�������



Belén Rodríguez
Poinciana (serie Juni-Hitoe)

225 x 166 cm

Algodón teñido con tintes del bosque. Soporte de
madera de iroco

2023



Belén Rodríguez
Todas las hojas de un arce bueno

45 x 30 x 7 cm

Libro de tela cosido en un estante de pared.
Algodón teñido con tintes del bosque. Soporte de
madera de iroco

2023



Belén Rodríguez
Vestido del bosque II

88 x 50 cm

Algodón teñido con tintes del bosque. Marco de
mansoria con cristal museo

2023



Belén Rodríguez
Vestido del bosque III

66,3 x 50 cm

Algodón teñido con tintes del bosque. Marco de
mansoria con cristal museo

2023



Belén Rodríguez
Vestido del bosque IV

66,8 x 50 cm

Algodón teñido con tintes del bosque. Marco de
mansoria con cristal museo

2023



Belén Rodríguez
Vestido del bosque VI

148,4 x 102 cm

Algodón teñido con tintes del bosque. Marco de
mansoria con cristal museo

2023



³/D�REUD�GH�%HOpQ�5RGUtJXH]�HQFDUQD�OD�E~VTXHGD�GH�XQD�QXHYD�SUiFWLFD�GHO�DUWH��6X�
REUD�HVWi�OOHQD�GHO�UHVSHWR�\�OD�GHXGD�FRQ�ORV�VLJORV�TXH�KLFLHURQ�GH�OD�SLQWXUD�\�OD�HVFXOWX-
ra un lenguaje artístico mayor, capaz de hablar de los temas de la época, capaz de repre-
sentar las tensiones de las autoridades que encarga- ban las obras. Su trabajo encarna 
también las ansiedades de esos lenguajes que se convierten en modernos, que buscan 
nuevos horizontes de sentido, que des- cifran las profundidades prometidas por las eter-
nidades místicas y geométricas. [...] Hay una enorme compasión en su manera de hacer. 
Actúa como si la pin- tura y la escultura occidentales hubieran sufrido un grave accidente 
y necesita- ran, ahora, una larga rehabilitación que ella es capaz de proporcionarles. En 
su aproximación a estas materias ejerce de sanadora, de logopeda, ortopedista, entre-
QDGRUD����HVWi�RULHQWDQGR�WRGRV�VXV�HVIXHU]RV�D�UHFRQGXFLU�ORV�OHQJXDMHV�DUWtVWLFRV�PiV�
centrales de nuestros pasados hacia nuevos futuros. Para ello es necesario un gran es-
IXHU]R��/D�FRQYHUVDFLyQ�FRPLHQ]D�HQWHQGLHQGR�OR�EiVLFR��ODV�HVWUXFWXUDV�TXH�VRVWLHQHQ�
una pieza, la madera, el metal; con la tela tensa- da sobre los bastidores de los cuadros. 
Comprender de nuevo estos elementos les da a todos – a la artista y a las disciplinas 
– una oportunidad de humildad, de enfrentarse a sustancias, preguntas y comunidades 
nunca antes tenidas en cuenta”. *

%HOpQ�5RGUtJXH]��9DOODGROLG��������WUDEDMD�DFWXDOPHQWH�HQ�XQ�SUR\HFWR�FRQ�OD�EHFD�GH�OD�
)XQGDFLyQ�0DUFHOLQR�%RWtQ��(Q������KD�LQDXJXUDGR�OD�H[SRVLFLyQ�LQGLYLGXDO�³6DO�PHWi-
lica” en el Museo Patio Herreriano de Valladolid y la ex- posición colectiva “¡Doblad mis 
amores!” comisariada por Chus Martínez en Collegium, Arévalo.
Su obra ha formado parte de exposiciones en instituciones y museos como TBA21, 
CA2M, Tabacalera, Matadero y La Casa Encendida en Madrid, Can Felipa y Fabra i 
Coats en Barcelona, CCA Kunsthalle y Casal Solleric en Mallor- ca, Korea Kulturhaus y 
GDV�ZHLVVH�+DXV��HQ�9LHQD��0RJRVRDLD�&XOWXUDO�&HQWHU�HQ�%XFDUHVW��<RNRKDPD�&UHDWL-
YH�&LW\�&HQWHU�HQ�<RNRKDPD�HQWUH�RWURV��<�VX�REUD�HVWi�SUHVHQWH�HQ�FROHFFLRQHV�FRPR�
TBA21, La Caixa, CA2M, entre otras.

*Extracto del texto “Un arte que late con la vida de la Tierra Sobre la obra de Belén Rodríguez” de Chus Martí-
nez para HO�FDWiORJR�³6DO�PHWiOLFD´��0XVHR�3DWLR�+HUUHULDQR��9DOODGROLG�������



MIGUEL ÁNGEL TORNERO
Rockstar

Las cuevas son lugares por los que se nos concede el privilegio de contemplar la 
intimidad de la tierra. Accidentes que desvelan un secreto que no pareciera estar 
trazado para revelarse a los seres humanos. Al adentrarse en ellas, uno se siente 
como una sonda dentro de otro mundo, de otro cuerpo; de un paisaje tan terrícola 
que, paradójicamente, parece extraterrestre. Suelen ser buenos escenarios para 
replantearse el concepto de belleza; desde la grotesca oscuridad surgen formas 
caprichosas y extravagantes que sin embargo nos acercan a lo sublime.

$OWDPLUD�VREUHFRJH�SRU� WRGR�HVR�\�SRU�PXFKR�PiV��)XQGDPHQWDOPHQWH�SRU� VD-
berse en el origen de algo, en un punto de partida por excelencia. Desde el punto 
GH�YLVWD�DUWtVWLFR��SRGUtDPRV�GHFLU�TXH�HVWDU�DOOt�VLJQL¿FD�HQFRQWUDUVH�FRQ�HO�R� OD�
primera artista. Y es que Altamira no es solo un lugar, es un icono universal. Su 
LQÀXHQFLD�SHUGXUD�D�OR�ODUJR�GHO�WLHPSR�QR�VyOR�FRPR�WHVRUR�KLVWyULFR��VLQR�WDPELpQ�
como paradigma de la creatividad y la inspiración que sigue ejerciendo en la cultu-
UD�FRQWHPSRUiQHD��$OWDPLUD�HV�XQD�FHOHEULGDG��XQD�GLYD��XQD�URFNVWDU�

Hay algo en mi aproximación que trata de mostrar eso mítico y legendario de Al-
tamira como un icono vivo, generando nuevas formas y relaciones a través de su 
VXSHU¿FLH��VXV�YRO~PHQHV�\�VX�ORQJHYD�SLHO�WDWXDGD��FRQ�WRGRV�VXV�PLVWHULRV�\�FyGL-
gos aún por descifrar. Con una actitud poética, aún usando la herramienta analítica 
GH�XQ�IRUHQVH��HVWD�YH]�OD�OX]�HOpFWULFD�GH�OD�FLYLOL]DFLyQ�\�QR�OD�FiOLGD�LQWHUPLWHQFLD�
del fuego-, documentamos el cuerpo y elucubramos sobre sus formas y sus in-
cógnitas para posteriormente construir otro escenario nuevo. Tal vez hay también 
algo de Dr. Frankenstein en ese deseo de generar y dar vida a una nueva criatura, 
asumiendo y abrazando esa belleza anómala y monstruosa a través de una suerte 
GH�FROODJH��HQ�HVWH�FDVR�IRWRJUi¿FR��FX\DV�FDSDV�QR�GHMDQ�GH�VHU�OD�FRQWLQXDFLyQ�
de un antiguo palimpsesto.



Miguel Ángel Tornero
Sin título (Rockstar)

190 x 170 cm
Collage fotográfico / marco de madera2023



Miguel Ángel Tornero
Sin título (Rockstar)

190 x 170 cm
Collage fotográfico / marco de madera2023



Miguel Ángel Tornero
Sin título (Rockstar)

44 x 47 cm

Collage fotográfico / marco-caja de madera y
cristal museo antirreflejo

2023



Miguel Ángel Tornero
Sin título (Rockstar)

44 x 51 cm

Collage fotográfico / marco-caja de madera y
cristal museo antirreflejo

2023



Miguel Ángel Tornero
Sin título (Rockstar)

125 x 85 cm

Collage fotográfico / marco-caja de madera y
cristal museo antirreflejo

2023



Miguel Ángel Tornero
Sin título (Rockstar)

125 x 85 cm

Collage fotográfico / marco-caja de madera y
cristal museo antirreflejo

2023



La obra de Miguel Ángel Tornero se caracteriza por ser una insaciable investigación sobre 

HO�SDSHO�TXH�GHVHPSHxDQ�ODV�LPiJHQHV��FHQWUDGD�HQ�OD�QRFLyQ�GH�TXH�HO�DFWR�GH�YHU�SUH-

cede al acto de decir. Desestabilizando la relación entre lo que vemos y lo que sabemos, 

su obra sitúa la intuición y la libre asociación no sólo en el centro del proceso de creación, 

sino que también invita al espectador a hacer lo mismo. Una descontextualización siste-

PiWLFD�GHO�WHPD�REMHWR�GH�OD�REUD�GH�DUWH�KDFH�GHO�³MXHJR´�XQ�KLOR�FRQGXFWRU�GH�VX�WUDEDMR��

Construye una ecología de la imagen muy personal y a la vez crítica, en la que nunca 

miramos una sola cosa, sino que observamos continuamente la relación existente entre 

las cosas y nosotros mismos 

0LJXHO�ÈQJHO�7RUQHUR��%DH]D��������KD�UHDOL]DGR�UHVLGHQFLDV�DUWtVWLFDV�HQ�OXJDUHV�FRPR�

OD�$FDGHPLD�GH�(VSDxD�HQ�5RPD�����������R�.�QVWOHUKDXV�%HWKDQLHQ�HQ�%HUOtQ���������

y ha sido galardonado con importantes premios de fotografía como Fun- dación Enaire 

��������*U�QHQWKDO���������3XUL¿FDFLyQ�*DUFtD��������R�$%&���������DVt�FRPR�*HQHUDFLR-

QHV��������D�SUR\HFWRV�DUWtVWLFRV�R�HO�3UHPLR�1DFLRQDO�DO�0HMRU�/LEUR�GH�$UWH�HGLWDGR�HQ�

������(QWUH�VXV�H[SRVLFLRQHV�LQGLYLGXDOHV�GHVWDFDQ�³4XH��PDU�UDPyQ´��������HQ�OD�H[SR-

sición inaugural del espacio de la Galería Juan Silió en Madrid, “Sin atajos” en la Universi-

GDG�GH�-DpQ��³/D�QRFKH�HQ�EDOGH´��������HQ�OD�*DOHUtD�-XDQ�6LOLy�GH�6DQWDQGHU��³/RRNLQJ�

:DV�6HULRXV�:RUN�EXW�DOVR�D�.LQG�RI�,QWR[LFDWLRQ´�HQ�HO�'$��GH�6DODPDQFD���������³7KH�

Random Series -berliner trato, romananzo & madrileño trip-” en Festival suizo de Fotogra-

ItD�GH�%LHO�%LHQQH���������/HV�5HQFRQWUHV�GH�ODV�3KRWRJUDSKLH�GH�$UOHV�\�HQ�HO�&HQWUR�GH�

$UWH�GH�$OFREHQGDV���������³7KH�5DQGRP�6HULHV��EHUOLQHU�WUDWR�´��������HQ�.�QVWOHUKDXV�

Bethanien de Berlín.



DARÍO URZAY
En una fracción [Reversible] 

³/R�TXH�GH¿QH�D�XQ�DUWLVWD�HV�VX�IRUPD�GH�PLUDU��VX�SXQWR�GH�YLVWD��'HVGH�VXV�SUL-
meros trabajos fotorrealistas de la década de 1980 hasta una producción abstracta 
que sugiere mundos imposibles, la obra de Darío Urzay es fruto de una constante 
especulación en torno a la mirada y la percepción. Su singular modo de estar en 
la pintura es consecuencia de un atento estudio de su entorno cercano, de los 
JUDQGHV�DUWLVWDV�GH�OD�KLVWRULD�GHO�DUWH�\�GH�VX�GLiORJR��HQ�SUHVHQWH�FRQWLQXR��FRQ�OR�
IRWRJUi¿FR��GHVGH�HO�TXH�WUDEDMD�SURFHGLPLHQWRV�\�PRQWDMHV��\D�VHDQ�FRPR�RULJHQ��
HVWUXFWXUD�R�UHVXOWDGR�¿QDO��

La trayectoria de Urzay no responde a un esquema lineal, sino a un ir y venir, a 
PRGR�GH�UL]RPD��HQWUH�YtDV�DELHUWDV�H�LPiJHQHV�GH�GLVWLQWRV�HVSDFLRV�\�WLHPSRV�
TXH�VH�HQWUHFUX]DQ�\�UHWRUQDQ��XQD�\�RWUD�YH]��HQ�XQ�FtUFXOR�KHUPHQpXWLFR��/D�SUiF-
WLFD�DUWtVWLFD�GH�8U]D\�VH�FDUDFWHUL]D�SRU�VX�VR¿VWLFDFLyQ�WpFQLFD�\�XQD�YDULHGDG�GH�
registros que trascienden los límites de la pintura. Su búsqueda hacia lo descono-
FLGR�OH�KD�OOHYDGR�D�VLWXDUVH�HQ�OD�SUREOHPiWLFD�HQWUH�SLQWXUD�\�IRWRJUDItD�SURFHGL-
miento e imagen, hasta hibridarlas sin ningún tipo de complejos. Un rico y sucesivo 
UHSHUWRULR� GH� IRUPDV�� WH[WXUDV�� VXSHU¿FLHV� \� SURIXQGLGDGHV� GH� SLQWXUDV�� GLEXMRV��
collages, impresiones, vídeos y fotografías se mimetizan, en una asombrosa ambi-
güedad que reta al observador, cuyo tiempo de contemplación resulta expandido”. 

La monumental serie Reversible �������KD�VLGR�FUHDGD�HVSHFt¿FDPHQWH�SDUD�OD�H[-
posición En una fracción [Reversible] y en palabras de su comisario, Mikel Onandia  
“funciona como resultado de una ida y vuelta entre el positivo y el negativo a partir 
GH�LPiJHQHV�DpUHDV�VHOHFFLRQDGDV�HQWUH�ODV�LPSUHVLRQHV�GH�KRMDV�GH�FRQWDFWRV��
TXH�8U]D\�WLHQH�FRQWLQXDPHQWH�SUHVHQWH�D� OR� ODUJR�GH�VX�HMHFXFLyQ� OOHYiQGROR�D�
descubrir nuevos territorios.  
En estas últimas incluye de manera explícita el derretimiento físico de la materia 
—descongelamiento en positivo a partir de un molde en negativo, cuyo proceso 
implica su agrietamiento y apertura— constituida por tonos terrosos mezclados 
con aglutinantes, hasta su disolución en una nueva existencia en la planitud de la 
pintura”. 



Darío Urzay
Reversible - frakzio batean

275 x 190 cm

Humo, pigmentos, aglutinantes alquidicos y
acrílicos sobre lienzo

2023



Darío Urzay
In

38 x 28 cm
Impresión digital y negro de humo sobre papel2023



Darío Urzay
luza

48 x 35 cm
Pastel y pigmentos sobre papel2023



Darío Urzay
secuencia - hosts

70 x 110 cm

Negro de humo, resina aqluídica, óleo y pigmentos
sobre dibond

2023



Darío Urzay
Érase una vez mañana

150 x 122 cm

Negro de humo, resina alquídica, óleo, caseina y
pigmento sobre lienzo

2023



'DUtR�8U]D\��%LOEDR��������UHFLELy�HO�3UHPLR�*XUH�$UWHD�GHO�*RELHUQR�9DVFR�HQ�������

Su obra forma parte de numerosas colecciones, entre las que cabe destacar el Museo 

Guggenheim Bilbao, el Museo de Bellas Artes de Bilbao, el Centro Nacional de Arte 

Reina Sofía de Madrid, el MACBA de Barcelona, el Deutsche Bank Collection de Lon-

GUHV��HO�0XVHR�:�UWK�HQ�/RJURxR��)1$&�)RQGR�1DFLRQDO�GH�$UWH�&RQWHPSRUiQHR�HQ�

París, la Colección Iberdrola, The Prudential Collection de Nueva York, Marugame Hirai 

0XVHXP�GH�0DUXJDPH��-DSyQ���HO�%DQFR�GH�(VSDxD�HQ�0DGULG��OD�)XQGDFLRQ�%RWtQ�HQ�

6DQWDQGHU��3DWULPRQLR�1DFLRQDO��0XVHR�GH�$UWH�&RQWHPSRUiQHR�3DWLR�+HUUHULDQR�HQ�

Valladolid, la Fundación I.C.O. de Madrid, Holm Collection de Noruega o la Fundación 

Sorigué en Lleida. Su trabajo ha sido reconocido también con galardones como el Pre-

PLR�1DFLRQDO�GH�$UWH�*Ui¿FR���������HO�([FHOOHQW�:RUN�$ZDUG�HQ�OD�%LHQDO�GH�%HLMLQJ�

�������



JUAN SILIÓ - MADRID

C/ Doctor Fourquet , 20 

Exposición actual: 

NUNO NUNES-FERREIRA “tan nuevo y tan cerca”

CONTACTO

Juan Silió - info@juansilio.com

Cristina Ojea - cristina@juansilio.com


