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‘Skins', 2014. Chromogenic print con marco artesanal. CARLOS IRIJALBA

'Sin titulo’ (Skins)’, 2014. Resina y fibra de vidrio. c.1.

Carlos Irijalba cierraenla
galeria Juan Silio con ‘Réplica
metabdlica’ su trilogia expositiva

En su tercera muestraen
Cantabria este afio trae de
vuelta alaregién los
escaneados y técnicas 3D
realizadas en Altamira
enlos 90 cuando eran
practicas desconocidas

GUILLERMO BALBONA

SANTANDER. Como ya sucediera
con la creadora cantabra Pilar G.
Cossio, este afio hay un nombre

del arte que con su proyecto, cohe-
rente y ad hoc para algunos espa-
cios, viene recorriendo la tempo-
rada a través de una triple presen-
cia: Carlos Irijalba. El artista liga-
do a la galeria santanderina Juan
Silié, implanto su huella en el Mu-
seo de Altamira, después en la Bi-
blioteca Central y ahora cierra la
trilogia, ‘And the wall became aller-
gic to humans’, en el propio espa-
cio de la calle del Sol. Irijalba, cuya
trayectoria ha crecido y ha podido
seguirse a través de la galeria Juan
Silié en muestras individuales, co-

lectivas y con su presencia en fe-
rias, presenta desde hoy y hasta
el 11 de diciembre su ‘Réplica me-
tabdlica’. En ella trae de vuelta al
contexto regional, en forma de fo-
tografias e impresiones tridimen-
sionales, los escaneados y foto-
grametrias 3D que se realizaron
en la cueva de Altamira en los afios
90 cuando estas técnicas de re-
produccion digital eran practica-
mente desconocidas.

La exposicion se convierte de este
modo en la tercera que celebra el
artista navarro en Cantabria en

estos meses, precedida por ‘Ré-
plica aurdtica’ en Santillana y ‘Ré-
plica alérgica’ en la Biblioteca Cen-
tral, pudiéndose considerar el ul-
timo capitulo de esta trilogia de
exposiciones englobadas bajo el
titulo comun: ‘Y la pared se vol-
vio alérgica a los humanos’. Irijal-
ba (Pamplona, 1979), que vive y
trabaja entre Amsterdam y Nue-
va York, estd vinculado al espacio
de Silié desde hace mas de 15
anos. Artista residente en la Ri-
jksakademie de Amsterdam, se
graduo en la Universidad del Pais
Vasco y UDK Berlin en 2004. Ga-
lardonado con las Becas Guggen-
heim y Fundaci6n Botin obtuvo el
premio Purificacion Garcia y Ge-
neraciones, en 2009, entre otros.
En el momento algido de la cri-
sis economica en 2010, visité en
Madrid una compaiiia dedicada
alasreproducciones y réplicas en
tres dimensiones, que en cues-
tion de cinco anos paso de apare-
cer en Science Magazine a reali-

zar trabajos de produccion de su-
pervivencia como corazones de
porexpan para tartas de boda fal-
sas. A finales de los 90, habian
participado en la fabricacion de
las réplicas de varias cuevas de la
cornisa Cantabrica. Durante la
burbuja econémica, se encarga-
ron de escanear, a la mayor cali-
dad de aquel momento, varias cue-
vas con pinturas rupestres, que
pronto serian cerradas al publi-
co. Los escaneos se realizaron
para reproducir la superficie de
aquellas cuevas y prevenir que
fueran danadas, «pues se habian
vuelto alérgicas al ser humano».

Arqueologiadigital

Cuando aquella compaiiia cayo
en bancarrota, los escaneos en-
traron en un largo periodo de
‘standby’ guardados como archi-
vos digitales. Los archivos se guar-
daron en discos Zip, que parecia
ser el sistema de almacenamien-
to definitivo, lo que el tiempo des-
mintio. «Y aqui nos encontramos,
frente al escaneo de una pared
inaccesible, guardado en un for-
mato ilegible como cierta arqueo-
logia digital». Irijalba sostiene que
«nuestra referencia es una inter-
pretacion digital de baja calidad
y parece que estamos ante un me-
tabolismo industrial de amplia-
ci6n de pérdidas». A su juicio, «la
nocion de réplica es capital para la
construccion espacio-temporal
de la ficcion de occidente».

Las obras del artista incluidas en
‘Skins’ abordan «la nocién de su-
perficie y superficialidad tempo-
ral en la dindmica de lo relevan-
te y necesario. Se apoyan fisica-
mente en el fenémeno y la tecno-
logia que intervienen en la répli-
ca». El escdner utilizado en las
cuevas de Cantabrico «leyo el mis-
mo volumen en crudo previo a la
intervencion humana». El resul-
tado es un archivo que no tiene
profundidad, sin informacion cul-
tural. Una interpretacion esclava
de su tiempo, una época de mu-
taciones exponenciales.

‘Skins’ utiliza el lenguaje y las
imperfecciones de la réplica sin
ocultar su estructura, «sino ha-
ciéndola transparente y traer las
paredes a un estado anterior a la
intervencion humana. Se niegan
a representar otra cosa que a si
mismos. Son s6lo fragmentos de
una totalidad mayor, editados por
consecuencia histdrica», apunta
el artista.



