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En la obra de Pilar Cossio, los cuerpos sélo se revelan al espectador desde la ausencia o el eclip-
se, desaparecidos o0 a punto de desaparecer. Su naturaleza en permanente desplazamiento no
nos deja de ellos mas que unas huellas fugitivas, o si son estables, son solamente metonimicas.
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La bailarina y
el espejo

sio, un dibujo sorprendente que

muestra el fragmento de un vestido
de mujer. El encuadre escogido por la ar-
tista concentra la mirada sobre el busto y
la pelvis de la modelo. El talle marcado por
una sutil cintura , deliciosamente anudada,
divide la superficie a media altura a la vez
que desplaza la imagen hacia la izquierda
como si un error de enfoque hubiera esta-
do a punto de dejar que el motivo escapa-
se del cuadro. Curiosamente, los trazos,
especialmente delicados, se acumulan sin
embargo compulsivamente para formar
una mancha oscura en el lugar en que la
tela, como si fuera un chal cruzado sobre
el pecho, abraza el seno izquierdo de este
cuerpo de mujer que, aunque apenas esbo-
zado, se insinua y nos cautiva .

Reunidos en amplias ondas que parecen
fluir del borde superior derecho, los trazos
que concentran asi toda la gravedad de esta
singular imagen, adquieren enseguida una
especie de autonomia. A fuerza de mirar-
los su significado inicial se pierde y se con-
vierten en cabellera o en rio, 0 en corriente.
Esavitalidad arrastraria toda la imagen en
su flujo si no lo interrumpiera de golpe la
vertical que marca el encuentro con la otra
mitad del vestido, la que cubre simétrica-
mente pero de manera mas discreta, el seno
izquierdo. Hay otras lineas, dotadas de una
presencia menor, que afaden al dibujo,
cuyo aspecto aparentemente anodino, en-
seguida se revela enganoso, otra divergen-
ciade naturaleza, esta vez paraddjicamen-
te fotografica: a la derecha, los contornos
del cuerpo de la mujer o, més exactamen-
te de su vestido, son dobles como por uno
de esos efectos de desenfoque que aveces
se producen involuntariamente mientras
fotografiamos. A decir verdad, Borderline
(tal es el titulo del dibujo del vestido) no es
la Ginica obra de Pilar Cossio que se apoya
en la doble imagen. Encontraremos otras
formas en otros dibujos, el titulado Bahia
Arco Gas o en la imagen de la nifia cuyo
titulo es Autour les choses o, mas explicita-
mente atlin, en una obra, esta vez de hecho
fotografica, que bajo el titulo Hamburg II,
muestra una figura humana (¢un andré-
gino, un hombre?) cortada por arriba a la
altura de los labios, y por debajo en el na-
cimiento superior del pecho.

Estas imdgenes pueden ayudarnos are-
sumir algunos sentimientos que el arte de
Pilar Cossio no puede dejar de suscitar.
En su obra en efecto, los cuerpos sélo se
revelan al espectador desde la ausencia o
el eclipse, desaparecidos o a punto de des-
aparecer. Su naturaleza en permanente

EXISTE, entre las obras de Pilar Cos-

desplazamiento no nos deja de ellos mas
que unas huellas fugitivas, o si son esta-
bles, son solamente metonimicas. Volve-
ré mas adelante sobre este tltimo punto,

pero solo después de haber senalado que,
en todo caso, son escasisimos los rostros y
que, cuando aparecen, como el de la nina
de Autour les choses, parecen surgir de

un vértigo interior que les proyecta a una
distancia atin mas infranqueable, como si
perteneciesen a otro mundo diafano. (En el
caso de Autour les choses, esta sensacion
estd alin mas acentuada por la sobreim-
presion ya que el dibujo esté recubierto por
una imagen, quizas fotogréfica, que mues-
tra una casa, un abeto.)

Sélo en ese otro mundo -transportado
por el tiempo y vivo nada mas que en la
memoria- podrian encontrarse estas muje-
res de las que solo nos quedan esas huellas
metonimicas y sobre todo esos escarpines
preciosos y méagicos, nimbados de un aura
quirtrgica (plexiglas y agresivas abrazade-
ras metalicas), que Pilar Cossio muestra
sin tregua. En cuanto a estas exhibiciones
frias pero intensas, algunos se atreverian a
invocar la tradicion freudiana y el articulo
de 1927 en el que figura la famosa decla-
racion del fundador del psicoanélisis: «Yo
voy seguramente a defraudar al decir que
el fetiche es un substituto del pene». Inclu-
so acompanada de la precisién que sigue,
segun la cual el fetiche no es el sustituto de
cualquier pene, sino el «del falo de la mu-
jer (la madre) en el cual ha creido el nifio
y al cual, no sabemos por qué, no quiere
renunciam. Incluso ,cuando méas adelante
en el texto, Freud explica que pie y zapato
son «los fetiches preferidos», precisamen-
te porque «el nino ha espiado el 6rgano
genital de la mujer desde abajo, a partir
de las piernas», una lectura freudiana de
las obras de Pilar Cossio caeria en lo ane-
cdéticoy el estereotipo. Es evidente que la
metonimia sobre la cual se elabora, reposa
en la ausencia, pero no necesariamente en
aquella resultante de la castracion, el lla-
mado destino a la inversa de la feminidad.
Y, si necesariamente hubiera que invocar
el fetichismo, conviene entonces hacerlo
por su vertiente mégica, anterior al freu-
dismo, esa vertiente tan bien percibida por
Binet, el otro médico del alma, segtin el cual
«todo el mundo es més o menos fetichista
en amon y que, de creer en la lectura que
de ello ha hecho J.-B. Pontalis, ha sabido
reconocer en «el fetichismo sexual, mas que
una aberracion del amor, su secreto». Asi
entendido el fetiche justifica pues que sele
adore, de la misma manera que el supuesto
primitivo adora el suyo en virtud de los po-
deres misteriosos que le atribuye.

En otras palabras, en la obra de Pilar
Cossio es la mujer misma, no su pene sec-
cionado, la que se ha ausentado, se haido
de esos preciosos escarpines, de la mis-
ma manera que la bailarina de Pavana ha
abandonado su tutily a partir de entonces,
libre , flota en el aire nimbado por un halo
de luz , mientras que en el suelo un espe-
jo circular transforma su interior en abis-
mo. Por lo demés ¢Quién sabe si no fue a
través de este espejo que escapara la bai-
larina, para que eternamente sintiéramos
su ausencia?




